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Anthologie Medienkunst

von Brigitte Burgmer

Wir sind schon enteignet, zur Matritze geworden.

Wieviele Werkangehérige tragen ihr eigenes Abbild
offen am Revers....

Was Sie heute morgen im Supermarkt gekauft haben,
ist nur fiir wenige von Interesse; der Monitor im Super-
markt ist nicht an den Zentralspeicher angeschlossen,
weil es den Zentralspeicher noch nicht gibt. Morgen?

Das erste Abbild vom Menschen was das Splegeibild
Im Wasser oder im poliertem Metall, ein Bild nach den
Abbildungsgesetzen der Physik also. Indem das Bild
von jenem gestalthaften Quantum Licht, das der
Mensch reflektiert, verursacht wird, ist es eln verander-
liches und vergangliches Bild, dessen Zauber der Be-
trachter einen Augenblick lang verfallt.

Die Maler und Plastiker hatten mit der Portratkunst fast
ein halbes Jahrtausend eine unersetzbare Funktion,
darstellend, illustrierend, idealisierend oder auch kari-
kierend. Aber die Bildnismalerei bringt kein AB- BILD
hervor, sonder ein BILD, das eine elgene, vollkommen
andere Wesenheit besitzt als das Spiegelbild. Und nur
dem naiven magischen Bilderverstandnis ist Gemaltes
und Reales identisch. Der raffinierte Kunstverstand
spielte schilieBlich im Barock mit der illusionistischen
Augentauscherei.

Der Traum, eln genaues Abbild von der Natur auf
Dauer festzuhalten, erfiilite sich durch die verschiede-
nen Forschungen und Experimente In der Optik, Me-
chanlk und Chemie, dle nach Jahrhunderten zur Erfin-
dung der Fotografie fiihrten. Das Licht-Bild konnte nun
in Materie "eingeschrieben’ werden. Dle Exclusivitit der
ersten fotografischen Portrats war aufgehoben, als
maglich wurde, das Foto {iber eln Negativ-Positiv-Ver-
fahren zu vervielfaitigen. Das Bild konnte auf die Relse
gehen, es verselbstandigte sich.

Wihrend der Biirger im 19. Jahrhundert noch zum
Spezialisten ins Atelier ging, hatte er zu Beginn des 20.
Jahrhunderts schon die Kleinbildkamera selbst in der
Hand, - er brauchte sich dem Fotografen nicht mehr
“zu stellen". Uber einen Apparat verfiigend, verfiigte er
autonom Uber Ort, Zeit sowie Darstellung seiner
Person und (iber die Verwendung dieser seiner Bilder.

Elnzigartig und kostbar was das gemalte Bildnis
gewesen, unerschwinglich und unerreichbar fir die

Mehrheit; um ein Original zu sehen, muBte man sich zu
ihm begeben, selbst reisen. Dieses "Hier und Jetzt" gab
ihm jene "Aura“, von der Walter Benjamin sagte, daB
sie durch die Reproduzierbarkeit des Kunstwerks "ver-
kimmert'. Die Fotografie und der Film hatten einen
entscheidenden Anteil daran: "Im fliichtigen Ausdruck
eines Menschengeslichts wirkt aus den grithen Photo-
graphien die Aura zum letzten Mal".1) Beim Film wurde
die “einschrumpfende" Aura durch den “kiinstlichen
Aufbau der personality auBerhalbs des Ateliers", d.h.
durch den vom Filmkapital finanzierten Starkult ersetzt.
der durch die Medien {iberhaupt erst méglich wurde.
Die massenhafte Verbreltung von optimalisierten
Bidern gelungener Momente schaffte mosaikartig das
image einer Person. Diese Bilder haben schon langst
mehr Wirkung und Bedeutung als die Person selbst, ~
ja, sie scheinen zunehmend "mehr Wirklichkeit zu be-
sitzen", wie die Erfolge der Videoclips heute zelgen.

Marilyn Monroe ist vielleicht daran gescheitert, daB ihre
Bilder mehr Vollkommenheit besaBen, als sie je haben
konnte: mit jeder kieinsten Unebenheit, die sie an sich
entdeckte, hinkte sie den perfektionierten Bildern hin-
terher, die Im BewuBtsein ihrer Verehrer waren. — Das
Altern war ein zu groBer Makel fiir Greta Garbo und
Marlene Dietrich. Um ihr "Gesicht zu wahren", verbar-
gen sie sich im Alter vor jeder Kamera.

Heute kann jeder Star sein, nicht nur in Werbekampa-
gnen fir Jeans und Krauterllkér.

Wir haben eine neue, zweite Lalenbewegung in der Li-
taratur, in Muslk und Film, in allen Kunsten. Der Dilet-
tantismus bliht im Guten wie im Schlechten.

Jeder kann Uberall sofort ein fertiges Abbild von sich
produzieren, d.h. physikalisch-chemisch konservieren
oder elektronisch aufzeichnen... aber auch: verwerfen
und I&schen!

Nur haben wir nicht mehr die Verfiigungsgewalt
dariiber, "Bilderauflagen" von uns zu "limitieren"!

Zu unserer eignen Sicherheit, sagt man, werden wir
Uberwacht. Durch Video- Uberwachungssysteme
werden wir zu taglichen Statisten. Dlese Bilder kénnen
gespeichert sein.

Nach |Installationen weiterer Kameras, VergrdBerung
der Kapazitat der Computer, Verkabelung der Republik
Im "BIGFON" (Breitbandiges-Integriertes-Glasfaser-
Fernmelde-Ortsnetz) sowie dem landesweiten Zusam-
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menschalten der lokalen Ortsnetze kann eine véllig
neue Generation von "Regisseuren” und "Cuttern" ent-
stehen, die nicht fiir die private Sphare oder die Offent-
lichkeit Filme produzieren, sondern fiir "polizeiliche Er-
kenntnisse". Aus dem Heimkino wird dann ein
“Geheim-Kino", dessen Informationen durch digitalisier-
te Einspeisung in Computer jederzeit abrufbar sind.

“Méglichkeiten von Angriffen auf die Menschenwiirde",
so die Botschaft des ehemaligen Chefs des Bundeskri-
minalamtes Herold, seien bereits in den Strukturen der
Elektronik angeiegt... Die Grenzenlosigkeit der Informa-
tionsverarbeitung wiirde es gestatten, das Individuum
auf seinem Lebensweg zu begleiten, von ihm laufend
Momentaufnahmen, Ganzbilder und Profiie seiner Per-
sonlichkeit zu liefern, es in allen Lebensbereichen, Le-
bensformen, LebensauBerungen zu registrieren, zu be-
obachten, zu iUberwachen und die so gewonnenen
Daten ohne die Gnade des Vergessens sténdig prasent
zu halten."2)

Dies "Vergessen' weist auf natirliche menschliche
Grenzen hin, die heute durch “ungnédige" Maschinen
deshalb beseitigt werden, weil einige Menschen wollen,
daB die Maschinen perfekter und besser sind als sie
selbst sein konnen.

Die Daten der Volkszahlung als "Mehrzweckerhebung
in sich kompatibler Daten" (Statistisches Bundesamt)
liegen inzwischen vor; im Gegensatz 2y allen anderen
gespeicherten Informationen sind mit ihnen nicht Teil-
mengen der Bevdlkerung, sondern alle nach einheitli-
chen Kriterien erfaBt. Eins der Kriterien ist sicher inter-
essant, wie "Der Spiegel" 1987 spekulierte: "Wenn die
Datenschiitzer nicht wachsam sind, wird erstmals in
der Geschichte der Menschheit ein Staat {iber eine per-
fekte Dissidenten-Datei verfiigen — eine schwarze Liste,
von der die Geheimdienstler in aller Welt traumen”. Im
Zusammenhang mit den elngefiihrten maschinenlesba-
ren Personalauswelsen und computergerechten Reise-
passen konnten die Zensus-Daten MiBbrauch provozie-
ren, indem sie Fahndungszwecken dienen:

Die erste “flachendeckende Video-Observation" (BKA)
2ur Absicherung der Wohnsitze der von RAF-Terroran-
schlagen bedrohten Nato-Generile in Heidelberg und
Umgebung war im Jahr 1981, wie "Der Spiegel" fest-
stellte, "nur ein Teilstiick in jenem véllig neuartigen
Uberwachungssystem, fir das es selbst im internatio-
nalen MaBstab im Polizeibreich und auch bei den Ge-
helmdiensten bisher kein Beispiel gab".2) Das Geheim-
unternehmen "Aktion Paddy" markierte den Einstieg In
ein neues Zeitalter der Uberwachung. Fiir Fotoportrats
von Passanten im PaBblidqualitat wurden von der Ob-
servationszentrale aus codierte Signale an die Funk-
schaltautomatik der Kamera 20 km weiter gegeben.

Anthology Media Art

Der Fotograf war bei der Aufnahme nicht vor Ort, und
der Portratierte gab weder Auftrag noch Erlaubnis.

Ist eine Halbleiterkamera mit Digitalbasis auf eine Men-
schenmenge ausgerichtet, ist der angeschlossene
Computer in der Lage, die empfangenen Daten mit den
"Suchbild Daten" im BKA-Computer PIZ (Personeniden-
tifizierungszentraie) abzugleichen, um eine Zielperson
herauszufiitern.

Wie sich gezeigt hat, kdnnen Individuen aus einer Men-
schenmenge von 100.000 Demonstranten heraus
gefilmt werden. "Die personliche Situation des Teilneh-
mers in einem bestimmten Zeitpunkt, seine Gefiihle
und Regungen, die nicht unbedingt in Worten zum
Ausdruck kommen, werden auf diese Weise jederzeit
reproduzierbar gemacht". Dieser Eingriff in die Person-
lichkeitssphare ist nach Ansicht der seinerzeitigen Da-
tenschiitzerin Leuze starker, wenn Bilder gespeichert
werden.2) Schon vor sieben Jahren fehlten in GieBen
nur 10 weitere Video-Uberwachungskameras, um die
Einwohner beobachten zu kénnen; Honnover hatte
damals bereits 25 Uberwachungskameras...

Das Bild des Spitzels mit Sonnenbrille und hochge-
klapptem Mantelkragen ist romantisch veraltet.

Man braucht keine Hakennase wie der Herzog von
Urbino auf dem Gemalde des Piro della Francesca zu
haben, um erkannt zu werden: Die alltagliche Beobach-
tung aus dem All durch die Spionagesatelliten der
Russen und Amerikaner erfat auch Menschen, wenn
es stimmt, daB die besten Objektive Objekte von 12
cm GréBe erkennen iassen.

Desweiteren: In einem Aktenvermerk des Bundesinnen-
ministeriums vom 19. Februar 1982 wird die Uberein-
kunft zwischen Polizei und Post so skizziert: "Sofern
eln groBerer Bedarf erkennbar wird, erklarte man sich
bereit, durch betriebiich- organisatorische MaBnahmen

.. eine schnelle Verfiigbarkeit der Ubertragungswege
sicherzustellen'.

Waiter Benjamin stellte 1931 am Ende der "klelnen Ge-
schichte der Photographie" die Frage: "Aber Ist nicht
jeder Fleck unserer Stadte ein Tatort? Nicht jeder
Passant ein Tater?" -Rasterfahndung, Observation,
INPOL (Informationssystem der Polizei) und PIOS (Per-
sonen,Informationen, Objekte, Sachen) machen insge-
samt das Leben der Birger zur Auffilhrung. Und dann
muB jeder ein guter Schauspieler sein; das Regiebuch
ist demeinzelnen aus der Hand genommen, wenn dle
Produzenten im BKA sitzen und -- nach abseitigen, ab-
weichenden Verhaltensweisen forschend - filmen.

Die Emanzipation der Bevélkerung von der passiven
einkanaligen Medienabhangigkeit durch die seit Anfang
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der 70iger Jahre angestrebte und nun mdgliche *feed-
back'-Technologie verkehrt sich in das Gegenteil,
solange es keln feed back fir den Birger als Sender
gibt, wann, wo und zu welchem Zweck sein Blid ver-
wendet wird. Teilnehmer, die an das BIGFON ange-
schlossen sind, kdnnen in lhren privaten Aktionen "por-
tratiert” werden, die sie iber den Riickkanal des Netzes
abwickeln. Eine Art "sozlales Portrat", eln "Nutzerprofil"
entsteht.

So wie Brecht In seiner "Rundfunktheorie" 5) im Jahre
1932 die Forderung erhob, den Rundfunk ‘In elnen
Kommunikationsapparat zu verwandeln”, so sah En-
zensberger die Umwandlung des Fernsehens in ein
Sender-Empfanger-Gerat - bls dahin ohne technische
Begriindung verhindert - im Jahr 1970 als (berfallig
an. Er sah das Geheimnis der elektronischen Medien
noch In lhrer "mobilisierenden Kraft".6) Das "Orwellsche
Schrenkensbiid" verbannte er In dle Vergangenheit, da
er totale Kontrolle durch elne zentrale Instanz fiir appa-
rativ unmaglich und durch "Storfaktoren® (er meinte
Menschen) anfallig hielt.

Die mogliche und sich entwickeinde Praxls des staatli-
chen Zugriffs auf das Bild des Menschen und damit auf
seine Persdnlichkeit geht in Bereiche der Reproduktion
wie auch der Produktion.

Frither haben Kiinsiter den Menschen vermessen, dann
die Ergonomle, heute das BKA: "Phantombildherstel-
lung" ist keine zeichnerische Portratkunst, sondern eine
elektronische, wobei auf dem Monitor mit etwa 3.500
Elnzelmerkmalen kiinstliche Gesichter komponiert
werden. Daten {iber Nasenlange, Stirnhohe, Augenab-
stand u.d. werden in Zahlen umgesetzt und gespei-
chert. Die Minolta Unit 401 P kann beim composing
bestimmte Teile nach oben oder unten verschieben, da
die Geometrie des Gesichtes, seine Proportionen, tber
den Gesamteindruck entscheiden.

Diese Form der Collage diente urspriinglich Chirurgen,
um jhrer Clientel Ergebnisse von Schonheitsoperatio-
nen zu simulieren. Der Bildschirm zeigt die ungliickli-
che Patientin etwa mit verschiedenen Nasenmaglich-
keiten, bzw. der idealen. Das System &hnelt fatal, —
wenn man es zynisch sieht -, den Proportionsstudien
von Leonardo und Ddrer, mit dem sie nach der
menschlichen Schonheit forschten.

Die Phantombildwaer als Phantasie-Collagen nach der
Natur dienen hingegen dazu, einem lebendigen Indivi-
duum mittels "visueller Identifizierung" auf den Leib zu
riicken.

In den 70iger Jahren wurden fotografische Portrats in
Computergrafiken umgewandelt; diese schematischen
Bilder sind nalv und banal In Anbetracht der dlgitalisier-

ten, gespeicherten und abrufbaren "Portratsammlun-
gen", die inzwischen von ganzen Bevélkerungsgruppen
angelegt wurden.

Auf der einen Seite kommt der Mensch mit seinen
Daten in den Computer und wird zur Zahlenkombina-
tion, jederzeit zu beleben und zu individualisieren. - auf
der anderen Seite werden algorythmische Funktionen
In einen Supercomputer eingegeben, und am Ende er-
scheint ein menschliches Wesen auf der Bildflache:
computergeneriert.

Dle Digitalisierung von fotografischen und Filmbildern
erméglicht grundlegende Manipulationen an der darge-
stellten Realitat, da der Bildschirm in immer kleinere
"pixels" unterteilt wird. Uber sie erhélt der Operateur
Zugang zu den Poren eines Gesichtes, das er zweck-
dienlich verandern kann. (Benjamin betrachtete die Fo-
toretusche als Rache der frihen Maler-Fotografen an
der Fotografie. Sle wollten "schénen")...

Es gibt keine AUTHENTIZITAT mehrl

Eln veréffentlichetes Foto kann ein AB-BILD sein oder -
ein BILD, d.h. eln synthetisiertes, frei erfundenes.

Eine absurde Situatlon ist entstanden:

Obwohl perfekte Nachamung von Realitdt als Neu-
schdpfung aus dem Computer entsteht und Bllder von
Realitat effizient tberarbeitet werden kénnen, blelbt der
Beweischarakter von Fotos in etlichen Bereichen unan-
getastet, denn Immer wieder wurden in den letzten
Jahren dem Fernsehen und den Zeitungen Fotos von
Enfiihrten zugespielt, dle als Beleg fiir die Existenz
dieser Geisel publiziert wurden.

Die demokratische — emanzipatorischen Hoffnungen,
die in Fotografie und Film als Massenmedien liegen,
verkehren sich in ihr Gegenteil. Dle Medien sind als In-
strument der sténdigen Beobachtung auch nicht mehr
Massen-Medien, da es "die Masse" nicht mehr gibt;
diese zerfallt allméhlich in elnzelne, beobachtbare Per-
sonen, auf die der jederzeitige Zugriff moglich wird.

Filmwirklichkeit und Leben fallen In eins zusammen.

"Der einzelne soll — ohne Beschrankung auf seine Prl-
vatsphére — grundsétzlich selbst entscheiden kdnnen,
wie er sich Dritten oder der Offentlichkeit gegeniiber
darstellen will, ob und inwieweit von Dritten iber seine
Personlichkeit verfiigt werden kann, ...." legte das Bun-
desverfassungsgericht 1980 fest. Das menschliche
Gesicht wird aber zum "Personenkennzeichen”, wenn
Sicherheit vor Datenschutz geht.
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Jeder ist jederzeit reproduzierbar. Menschen sind in
Bildern produzierbar. (Castelnuovo d'Eisa, Juli 1988)

Litaratur:
1) Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit, Edition Suhrkamp,
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Frankfurt/M. 1963

2) Der Spiegel, Nr. 2, 37. Jahrgang, Hamburg 1983

3) Der Spiegel, Nr. 12, 41. Jahrgang, Hamburg 1987

4) Der Spiegel, Nr. 4, 40. Jahrgang, Hamburg 1986

5) Berthold Brecht, Radiotheorie, 1932, in "Gesammelte
Werke", Band VIII

THE IMAGE OF MAN IN THE AGE OF HIS TECHNICAL PRODUCIBILITY

by Brigitte Burgmer

We are already expropriated, and have become a
matrix.

How many employees of the firm are already wearing
their own image at the lapes...

What you have bought this morning in the supermarket
is only for a few people of interest; the monitor in the
supermarket is not connected to the central store
because the central store does yet exist. Tomorrow?

The first copy of man was the reflected image in the
water or in polished metal, thus an image according to
the copying laws of physics. By producing the image
of that shaped quantity of light man is reflecting, it con-
stitutes a changeable and transitory image that bewit-
ches the viewer during a moment. The painters and
sculptures had an irreplaceable function during almost
half a_millenium, representing, idealising or caricatu-
ring. But the portrait painting does not produce a
COPY but an IMAGE, which possesses an own, com-
pletely different characteristic than the refelcted image.
And palnted things and real things are only identical In
the naive magical understanding of pictures. After all,
in the barogue epoch, the refined taste for objects of
art was playing with the optic illusion.

The dream of protraying a copy a nature for good was
realized by meams of different research work and ex-
periments in optics, mechanics and chemistry, which
led to the invention of photography after several centu-
ries.Now it was possible to "materialize" the photo. The
exclusiveness of the first photographic portraits got
lost when it became possible to reproduce the photo
by means of a negative-process. The picture was able
to make a journey, it became independent. Whereas in
the 19th century the citizen still went to the atelier of a
speciallst, at the beginning of the 20th century he had
already the candid camera in his hands and it was no
longer necessary for him to "pose" for the photogra-
pher. As he had the camera at his disposal, he
reached independence as concerns place, time, repre-
sentation of the person and the utilization of his
photos.

The painted picture had been unique and valuable, un-
attainable and out of reach for the majority of people;
in order to see an original they had to go and find it,
they had to travel. This "here and now" furnished it with
that "aura" of which Walter Benjamin said that it "fades"
with the reproducibility of the work of art. Photography
and film were of decisive importance for it: "The aura is
taking effect the last time in the fugitive expression of a

human face of the early photograph."t) In the film the
"shrinking" aura was replaced by the "artificial making
up of personality outside the ateller’, that means by the
star cult, financed by film capital, which only became
possible by using the media. the wholesale diffusion of
optimalised pictures of well- caught moments creates
the mosaic image of a person. These pictures are
already of more effectiveness and significance than the
person himself, they even seem to "own more and
more reality", as it is proved by the success of video-
clips nowadays.

The failure of Mariiyn Monroe was perhaps due to the
fact that her photos were of more perfectibility she
couid ever have: with each smallest ruggedness she
found in her face and body, she was lagging behind
the perfectionized photos her fans kept in mind. -
Getting old was a big blemish for Greta Garbo and
Marlene Dietrich. When old, they hid from cameras in
order to "keep up appearances”.

Nowadays everybody can be a star, not only in com-
mercial compaigns for jeans and herb liqueur.

We have got a new, second amateur movement in lite-
rature, in music and film, in all arts. Amateurism is flu-
rishing in the good as well as In the bad.

Everybody can everywhere and immediately produce a
complete copy of himself, that means conserve it phy-
slcally and chemically or design it electronically... but
also: repudiate it and erase it!

But we do not have any longeer the control to "limit"
"photographic editions" of us.

We are supervised, as they say, on behalf of our own
security. By means of video-surveillance systems we
are becomien(? all-day supemumaries. These pictures
can be stored.

After the installation of more cameras, an increase of
the capacity of computers, after cabling the Republic in
"BIGFON" (Wide-band Integrated- Fibre-glass- Tele-
communication- Local Network) as well as the connec-
tion on a Federal State level of local communication
networks a completely new generation of "directors"
and "cutters" can arlse, who do not only produce films
for the private sphere or the public but also for "police
information”". The home cinema will become a "secret
clnema", the information of which can be recorded di-
gitally in the computer and can be recalled at any time.
The message of the former leader of the Federal Crimi-
nal Investigation Department, Mr. Herold, said that
"Possibilities for the infringement of human dignity"
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were already laid down In the structures of electro-
nics... The infinitude of information processing would
allow to accompany the individual on his whole course
of life, to furnish permanently instantaneous photo-
graphs of his person as well as complete photos and
profiles of his personality, registrate him in all spheres
of life, ways of life, expressions of life, to observe him,
supervise him and keep the thus won data permanent-
ly present without the mercy of forgetting."2) This “for-
getting" points at natural human boundarles which are
nowadays only eliminated by 'unkind® machines
because some people want the machine to be more
perfect and better than they can be.

The data of the census as a "multiple purpose survey
of compatible data" (Federal Statistical Agency) are
already present; contrary to all other stored information
not a part of the population but the whole population is
registered according to uniform criteria. One of the crl-
teria is durely interesting, as the magazine "Der
Spiegel” speculated in 1987: "if the data protectors are
not alert, for the first time in the history of man, the
state will have perfect dissident-data-records- a black
list, the secret agents all over the world are dreaming
of" In context with the now introduced machine-
legible indentity cards and computer-suitable passports
the data of census could provoke an abuse by serving
for police search purposes:

The first "surface-comprising video abservation” (BKA.
Federal Criminal Investigation Department) for the pro-
tection of the domiciles of the NATO generals threate-
ned by RAF terror attacks in Heidelberg and its sur-
roundings took place In 1981, as was stated by the
magazine "DER SPIEGEL", was only a small part in the
completely new surveillance system, hitherto unprece-
dented even in the police sector on an international
scale and with the secret services."2) The secret enter-
prise "Aktion Paddy" marked the beginning of a new
era of surveillance. In order to obtaln photographic
gortraits of the quality of passport photos of passers-

y coded signals were transmitted from the observa-
tion central to the radio-operated automatic of the
camera 20 km away. When taking the photograph the
photographer was not present, and the person who a
photo was taken of neither gave an order for it nor the
permission.

If a chip-operated camera with a digital basis points at
a crowd of people, the connected computer is able to
compare the received data with the "search picture
data" in the PIZ computer (Person Identification
Central) of the BKA in order to discover a target
person.

As practice has shown, individuals can be fiimed out of
a crowd of 100.000 demonstrators.

"The personal situation of the particlpant at a certain
moment, his feellngs and movements which are not
necessarily expressed in words, can thus be reprodu-
ced at any time". This infringement of the personal
sphere is according to the opinlon of the former data
protector Mrs. Leuze stronger in the case that pictures
are stored.2) Already seven years ago In GieBen only
10 further video surveillance cameras were lacking in
order to observe the inhabitants; at that time Hannover
had already 25 surveillance cameras....

The image of the spy with sunglasses and tilted coat
coliar is romantic and obsolete.

It is not necessary to have a hook-nose like the Duke
of Urbino in the painting of Piro della Francesca in
order to be recognized: The all-day observation from
the universe by spy satellites of the Russians and Ame-
ricans also include people if it is true that when using
the best objectives objects of a size of 12 cm can be
recognized.

Moreover: In a note of the Federal Ministry of the Inte-
rior dated 19th February 1982 the agreement between
the police and the post organizatlon is sketched as
follows: "In the case a larger requirement is necessary,
they would be prepared to ensure a quicker availabliity
of the ways of transmission by means of organized
measures within the firm...".

in 1931 at the end of the "little history of photography”
"Walter Benjamin asked the question: "But Is every
place of our cities not a place of crime? Isn't each of
the passers-by a perpetrator?” — Search for criminals
under use of scanning-pattern images, observation,
INPOL (Information System of the Police) and PIOS
Persons, Information, Objects, Things) let the whole
iife of the citizens become a performance. And every-
body has got to be a good actor, for the script is out
of reach of the individual J)ersons if the producers are
members of the BKA and are fiming — by searching
strange, irregular ways of conduct.

The emancipation of the population from the passive
one-channel media dependence through the "feed
back" technology strove for since the beginning of the
70s and now possible, is negated as long as there is
no feed back for the citizen as a broadcasting station
to decide when, where and for what purpose his
picture is used. Subscribers who are connected to the
BIGFON can be “"portrayed" In their private actlons they
arrange via the back channel of the network. A kind of
"social portrait", a "beneficiary profile" Is created.

The same as Brecht demanded in his "Rundfunktheo-
rie"s) (Broadcast Theory) in 1932 to “transform” the
radlo "into a communication apparatus’, Enzensberger
thought in 1970 that the transformation of the TV into a
transmitter-receiver- devise - up to that moment pre-
vented without any technical reason - was overdue. He
stiil considered the secret of electronical media in their
"mobillsing force".6) He banished the "terrific vision of
Orwell" into the past, as he deemed total control by a
central authority to be mechanically impossible and
susceptible to “interfering factors" (he meant people).

The possible and developing practice of statal grip on
the image of a person and thus on hls personality
comprises fields like reproduction as well as reduction.

In the past artists measured man, afterwards the ero-
nomics, today the BKA: 'The production of phantom
pictures” is no graphic portrait art, but an electronic
one, about 3.500 individual characteristics of artificlal
faces being composed on the monitor. Data about
length of the nose, height of the forehead, the dlstance
between the eyes and other details are transformed
into figures and are stored. During the composing the
Minolta Unit 401 P is able to shift certain parts up and
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down, as the geometry of the face and its proportions
decide about the total impression.

This kind of collage was originally used by surgeons to
simulate their cliente results of beauty operations. The
screen shows the unhappy female patient with different
nose lengths and with the Ferfect one. Cynicaily regar-
ded, the system Is in a fatal way very similar to the pro-
portion studies of Leonardo and Diirer, by means of
which they investigated the human beauty.

The phantom pictures as phantasy coliage of the
nature only serve to intrude on a living dindividual by
means of "visual identification".

Photographic portraits were transformed into computer
graJ)hics in the 70s; these schematic pictures are naive
and banal in view of the digitalised, stored and recalla-
ble "portrait collections", now set up of whole groups
of the population.

On one hand man gets into the computer with his data
and becomes a combination of numbers which at any
moment can be anlmated and individualised, - on the
other hand algorythmic functions are put into a super
computer and the result is a human on the screen:
compter-generated.

The digitalisation of photographic and film plctures
enables fundamental manipulations of the presented
reality, as the screen is sectioned into always smaller
"pixels". Through them the operator Is given access to
the pores of a face he can chage for a certain purpose.
(Benjamin re%ardet the photograﬁhic retouching as a
revenge of the former painter-photographers on the
photography. They wanted to "make beautiful").

AUTHENTICITY does not exist any more!

A published photo can be a COPY or an IMAGE, i.e. a
synthesized, deliberately invented one.

An absurd situatlon has arisen:

Anthology Media Art

Although a perfect imitation of reality as a new creation
in generated by means of a computer and pictures of
reality can efficiently be revised, the evidence character
of photos remains untouched in many fields, as in the
past few years TV and newspapers got photos of kid-
napped persons, and these photos were published as
a proof for the existence of the hostage.

The democratic — emancipatory hopes lying in the pho-
tography and the film as mass medla are converted
into their contrary. The media are no longer instru-
ments of permanent observation, as "the mass" does
not exist any more; it is gradually disintegrating into In-
dividual, observable persons who can be seized at any
time. Film reality and life are synchronized.

"The individual shall — without limitation of his private
sphere — principally decide for himself how he wants to
represent himself towards third persons or towards the
public, and if or to what extent his personality can be
made available to third persons,...." was determined by
the Federal Constitutional Court in 1980. Nevertheless,
the human face will become a “"personal characteristic"
if security is more important than data protection.

Everybody is reproducible at any time. People are pro-
ducible In pictures. (Castelnuovo d'Elsa, July 1988)
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